16. Asteittainen
lihestyminen sointuihin

Asteittainen |&hestyminen sointuihin

V BASSO MAARAA MEININGIN

Satsin kannalta basso on melodian jilkeen hallitsevin elementti. Niinp4 voimakas —
karakteerinen — bassolinja voi kiytinnossi syrjdyttad kaikki muut
harmoniasiinnét. Tyypillisimilldan cillainen bassolinja on asteittaisesti etenevi, siis

urkupiste. Seuraavat esimerkit valottavat juuri nditi mahdollisuuksia.

Soinnulle voidaan aina asettaa lihestymissointu. Useimmin asteittainen lihesty-
minen tapahtuu puolisivelaskeleen ylipuolella olevasta soinnusta (Db7-C), vrt.
sijaisdominantit. Lihestymistekniikkaa voidaan muunnella siten, ettd sointu voi
olla puolisivelaskeleen alapuolella (H7-C), kokosivelaskeleen ylipuolella (D7-C),
kokosivelaskeleen alapuolella (Bb7-C), tai nimi soinnut voidaan yhdistid (D7-
Db7-C). Lihestyminen voi tapahtua vielikin kauempaa, esimerkkini tyypillinen
Euroviisu-lopetus kappaleeseen Vem kan segla:
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Dominanttisoinnun tilalla voi kidyttdd myds muita sointutyyppeji. Teemme muita
vaihtoehtoja: rakennetaan ensin kohdesoinun ympirille sointuja, jotka sopivat
melodiaan (tissd tapauksessa Bb7, Bbm7, Bbm7-5, Bb°7, Bb6, Bbm6, Bbmaj7,
H7-9, Dbmaj7, Dbm6, D7, Dm7, Dm7-5...), valitaan sitten mieleinen sointuyh-
distelmi, vaikkapa tima:
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Vastaliike

Pari muuta esimerkkii:
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17. Vastaliike Adridinten (melodia ja basso) vastaliike voi johtaa uusiin harmonisiin ratkaisuihin

ja lisitd melodian mielenkiintoa. Nousevalle tai laskevalle melodialle valitaan
soinnut siten, ettd sointujen bassolinja etenee (yleensi) kromaattisesti tai asteittain
vastaliikkeessd, linjan suunta ei vilttimictd muutu, vaikka melodia polveileekin —
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Nouseval/laskeva basso

teho vain kasvaa. Basson sivelet voivat olla soinnun pohjasivelii, muita sointusi-
velid tai molempia. Sointurytmi voi olla muukin kuin melodiarytmi.

] Am Hm7’-5  C8 Che7 D7sus* _ G7 C
| | | | |

\J | | | | | | | |

#%T(B—'— I — — —— .%ﬂ:
Hm Bb7 A7sus! E7/GE Gma7 Fi7  E7sust Dmg?

Aty
O—% o
Q) @ -@

18. Nouseva/laskeva basso ~ Bassolinja voi edeti pddtciviisesti ylos tai alas riippumatta melodian liikkeisti.
Niin basso muodostaa melodiaan nihden itsenidisen vastadinen; jokainen basson
sidvel voidaan soinnuttaa erikseen kuten edellisessikin luvussa.

Ensin suunnitellaan bassolinja:
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Rinnakkaisliike

Sitten valitaan melodiaan ja bassolinjaan sopivat soinnut:
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19. Rinnakkaisliike Melodia voidaan soinnuttaa muuttumattomalla sointurakenteella. Tavallisesti

valittu sointu seuraa melodiaa rinnakkaisliikkein. Basso el siis tissd madriikiin
meininkii, piinvastoin kaikki sivelet ovat alistettu melodialiikkeen sektionaaliseksi
tueksi. Seuraavissa esimerkeissi ovat kenraalibassosidinnot unohtuneet aivan

tyystin.
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Seuraavassa esimerkissi sointutyyppi ei pysy orjallisesti samana, muutos tapahtuu
dominantille tultaessa. Rinnakkaisliikkeinen soinnutus on erityisen otollista silloin,
kun melodia liikkuu kromaattisesti.
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20. Urkupiste

Urkupiste
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Basson liike pysiytetiin ja valitaan sille yksi sivel, jonka ylipuolella harmonia
liikkkuu (esim. Em7/G, A7/G, Dm7/G, G7, C/G). Titi tekniikkaa kiytetdin
yleensi kontrastoivasti muuhun kappaleeseen esim. vilikkeessi (ridge). Seuraa-
vassa esimerkissd Homburg on kappaleen alkuun luotu jinnite urkupisteen avulla.
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21. Kautta-soinnut
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Otsikolla pyritiin kuvaamaan sellaista sointumerkkii, jossa on ilmoitettu erikseen
basson soittama #ini (esim. Dm7/G). Niiti sointuja on vilahdellut aiemmissa
esimerkeissd, nyt niistd vield erikseen. Kautta-soinnut voidaan jakaa kahteen

(am. slash chord).

1. Soinnun kiinnokset ovat arkipiiviisia merkkejd basistille. Niilld pyydetdin
soinnun pohjasivelen sijasta jokin toinen sointusivel, esimerkiksi: soinnun
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Kautta-soinnut

terssi, kun ollaan menossa uuteen sointuun; soinnun kvintti atheuttamaan
sointuun piditysluonnetta; soinnun septimi jatkamaan matkaa alaspiin.
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Monet kappaleet varsinkin mollissa perustuvat laskevaan bassolinjan sointu-
kdinnoksiin. Esimerkkinid Michelle.
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Avo-tai vajaasointuja on helpompi merkiti kauttasoinnuin. Soinnut rakentuvat

laajalle soinnulle, jonka terssi (ja kvinttikin) on jitetty pois.
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Hybridisoinnut tehdiin esimerkiksi siten, ettd valitaan soinnulle sellainen
basson sivel, jonka pieni tai suuri terssi ei kuulu sointusiveliin. Periaatteessa
miki tahansa sointu kiy yldsoinnuksi kunhan se kiy melodiaan. Yleisimmin
kiytetddn tunnettuja kolmi- tai nelisointuja - kolmisoinnut soivat parhaiten
kvinttikdinnoksend. Hybrid-tekniikka sopii hyvin esim. valmistamaan
kappaleen huipennusta — kokonainen kappale soinnutetaan yleensi yhdistien
hybridit muihin sointuihin, ei pelkilld hybrideilld. Jos soinnulle valitaan sithen
sopimaton (inharmoninen) basson sivel, dissonoiva vaikutelma luonnollisesti
kasvaa.

Hybridisointuihin meno ja niistd poistuminen ei saa tapahtua liian jyrkisti,
konsonoivasta soinnusta siirrytdin siis vihin erin voimakkaasti dissoinoiviin
sointuihin. Seuraavassa esimerkissd (Miten mielellini) on hybrideji kiytetty
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Kautta-soinnut

rikastamaan pysihtynyttd sointukulkua. Hybrideihin menoa on loivennettu
nelisoinnulla.
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Hybridisointuja kiytetiin yleisesti modaalisessa ympiristossi, niilld luodaan
rinnakkaisharmonioita samalla vilttien dominantti-toonika -purkauksia, jotka
eivit kuulu modaalisuuteen. Oheisessa esimerkissi yksittdiinen moodi on
kahdeksan tahdin mittainen.
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Soinnutuksen lihtokohtana voidaan myos etsid soinnulle sellainen basson sivel,
joka ei kuulu soinnun siveliin tai lisdsiveliin, esim. B/C.
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Alla olevassa esimerkissi on viiribasso-sointuja... tai sitten hybrideji. .. tai
jotain muuta — nimitykset eivit ole vakiintuneita. Kauttasoinnuilla myos
viltetddn kummallisia sointumerkintoji; kokeile, miten timin luvun soinnut
voisi kirjoittaa toisin?
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Kautta-soinnut

Pari kiiytinnon esimerkkii. Jos melodia on maj7 -soinnun terssi tai maj7, voit
vahvistaa sointia seuraavasti: Cmaj7:n tilalle E/C (purkautuu monesti
Cmaj7:aan).All the things you are.
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Jos melodia on maj7-soinnun +11 tai maj7, laita basson kanssa sointu puoli-alas -
duuri, esim. Cmaj7:n tilalle B/C. (Katso esimerkki ylli.) Jos melodia on perusmol-
lisoinnun terssi tai septimi, kiy vastaava korvaus, siis Cm6:n tilalle B/C.
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Kautta-soinnut
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